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U okviru projekta Imenovati TO ratom,
koji realizuje Centar za kulturnu dekon-
taminaciju, 28. novembra 2012. godine
organizovan je okrugli sto na temu Sta
veterani mogu da doprinesu drustvu?, u
saradnji sa umetni¢kom grupom Do-
plgenger. Isidora lli¢ i BoSko Prostran iz
Doplgengera pripremili su predavanje
,Najbolje godine nasih Zivota“ — Rep-
rezentacija ratnih veterana u ameri¢kom
filmu. Kroz izbor filmskih primera od

Odisej se vraca

P

kuci

RATNI veteran (1) je borac koji je prestao da
bude borac. To je subjekt koji se odreduje
svojim putem u onostrano. Veteran je onaj
koji se u Zivot vraca sa iskustvom rata,
iskustvom produZenog boravka u smrti.

On se vra¢a iz Pakla i njegovo postojanje
nakon povratka nuzno je determinisano

tim iskustvom. Pov-ratnik ili ratnik koji se
vra¢a. Prvi povratnik u zapadnovrepskoj
civilizaciji je Odisej. Mit kaZe da je nakon
desetogodiSnjeg rata sa Trojom lutao jo§
deset godina pre nego Sto se vratio u zavi€aj
— Itaku. Da bi saznao kako da se vrati kuci,
Odisej je morao da side u Pakao. Tako,
Odisejev izlet u Had ne samo da je preduslov
saznanja, ve¢ istovremeno i simbolicki
zaokruZuje njegovo dugogodiSnje lutanje

- ovaj odlazak do kraja je dramski izraz
gradacije njegovog iskustva.

Ratni veteran je granicni identitet, neko ko
stoji izmedu, onaj koji je otiSao do kraja i
vratio se. Ovo je subjekt koji ima znanje s
one strane, koje ne dozvoljava pristajanje
na prethodno uspostavljena pravila igre,

ali nije ni upoznat sa novonastalim. Odisej
koji se vraéa na Itaku posle 20 godina nije
onaj Odisej kojeg je Itaka poznavala. No,

ni ltaka viSe nije ona koje se Odisej se¢a.
Ova spoznaja je traumatiéna. Subjekt

se rascepljuje izmedu znanja koje nosi i
realnosti sa kojom se sudara a koja to znanje
ne prihvata. Film, koji i sam po€iva na mitskoj
imaginaciji, ponudi¢e moguée uloge kako

bi doSlo do preobraéanja u novu liénost.
Nakon Prvog svetskog rata holivudska
filmska industrija biva aktivno ukljuena

u artikulaciju sada3njosti, koju pretezno

Cine ljudi sa ratnim iskustvom. Pentagon je
zahtevao da se filmska industrija obrati tom
novom subjektu. Teme koje mnogobrojni
filmovi problematizuju zapravo su nacin

na koji drustveni sistem, ovde otelotvoren

u medijskoj masini filma, shvata probleme
ratnog veterana kao novog subjekta.
Prilagodavanje je osnovna narativna matrica
i upuCuje na subverzivnost ovog subjekta
kao nekog ko je ,iskoGio iz Sina“ i koga treba
vratiti na pravi put.

Ideologija, kao imaginami odnos individue
prema njenim uslovima egzistencije,
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.Burne dvadesete” (1939) do ,Roden 4.
jula“ (1989), predavaci su pokazali kako
se subjektivacija veterana i njegove uloge
u drustvu artikuliSu kroz film kao ideo$ki
aparat, najéeS¢e motive i teme koje se
vezuju za ovaj pojam, kao i koji su nacini
filmskog tretiranja pojma veterana u
pojedinim istorijskim trenucima. U tekstu
koji je pred vama, Isidora lli¢ nastavlja da
produbljuje ova pitanja.

Ivan Zlati¢

konstituiSe konkretnu individuu mehanizmom
interpelacije — odgovaranjem individue na
ideoloski poredak u kojem se ona prepoznaje
kao subjekat te ideologije. Funkcija ideologije
je, dakle, konstituisanje individue kao
subjekta. Svaka subjektivacija se zasniva

na identifikaciji, koja se ,konstruira na
pozadini prepoznavanja nekoga zajednickog
porekla ili zajedniCke osobine s drugom
osobom ili grupom, ili s idealom, i u skladu
sa solidarno$¢u i odanos¢u koje po€ivaju

na prirodno uspostavljenim temeljima*“ (2).
Mehanizmom identifikacije film ukljucuje
gledaoca u svoju proizvodnju subjektivnosti.
Film kao ideolo$ki oznaditelj zasnovan na
drustvenoj konstrukciji identiteta istovremeno
ih i proizvodi. Stuart Hall tvrdi da je identitet
u istoj meri povezan s izmisljanjem tradicije
koliko i sa samom tradicijom. Ispisujuci
probleme ratnih veterana na velikom ekranu,
Holivud zapravo krijum¢ari poruke koje
drustvo Salje ovom rasceplienom subjektu.

U filmu Raula Vol$a ,Bume dvadesete”
(1939) lik kojeg igra DZejms Kegni je onaj

na kom se prelamaju drutvene promene
tog doba. Kegni igra ratnog veterana koji

po povratku kuci ne uspeva da nade posao.
Po€inje da krijum¢ari alkohol i postaje veoma
uspeSan. Usled nemoguénosti sistema da
povratnicima ponudi neko bolje reSenje,

ovaj novonastali drustveni ugovor podrzace

i predstavnici vlasti. Ipak, posle nekoliko
godina dolazi do posve nove promene u
drudtvu (New Deal) sa kojom se menjaju
pravila igre i prethodno uspostavljeni ugovor
nestaje. Krijum¢ar alkohola Kegni opet
ostaje bez posla. Tokom rata su zene i
devojke pisale pisma nepoznatim vojnicima,
tzv. ,vojnicima iz snova“, kako bi im pruzile
podrsku, ali im se i zahvalile jer Cine sve da
one kod kuce ostanu bezbedne. Devojka za
koju je Kegnijev lik predstavijao vojnika iz
snova trazi¢e od njega da preduzme nesto

u novonastalom drustvu kako bi spasao
njenog verenika. lako ¢e takav €in po
Kegnija biti destruktivan, ona ga poziva na
duznost implicirajuéi da njegova uvek i jedino
podrazumeva Zrtvu kako bi drutvo nastavilo
da postoji — ostalo bezbedno.

U psihoanalitikom razumevanju procesa
formiranja identiteta, Guvenom Lakanovom
stadijumu ogledala, beba percipira svoju
sliku u ogledalu kao jedinstvenu i celovitu,
dok unutra3niji osecaj sebe predotava
nekoherentnost, neoblikovanost, nepotpunu
odeljenost od okoline. Identifikujuéi se

sa ,slikom u ogledalu®, koja se percipira

[Same old story. Same old story. Anytime|
she comes to me.

she wants anythi
- 1

kao celina, dete u njoj zamislja jedinstvo

sa majkom. Ovaj €in uzrokuje naknadno
nepovratno i nuzno deljenje subjekta koje se
ispostavija svakom novom upotrebom jezika.
Ego koji malo dete prepoznaje u ogledalu
nije identi¢an sa jastvom — unutrasnjim
osecajem sebe. Re€ je 0 imaginarnom
identitetu koji uspostavlja sistem u kojem je
ego uvek drugo, a drugo je uvek alter ego.
Identitet je otuda otuden — on je proizvod
gledanja. Film kao medij po€iva na ovoj
predispoziciji — nudeci pozicije/slike filmska
masina poziva subjekta da se prepozna i
zauzme svoje mesto u drustvu. Identiteti se
konstruiSu unutar, a ne izvan reprezentacije.
Podeljeni subjekt ili graniéna pozicija sa
kojom se povratnik suocava koincidira

sa pozicijom deteta. Cest motiv fiilmova o
veteranima je sukob u kojem se ratni veteran
suocCava sa slikom koji obi¢an gradanin ima o
njemu kao heroju.

Oziljak

U Homerovoj koncepciji Odisej nije lik koji

se razvija. Dugim vremenskim periodom
odsustva i mnogim zbivanjima Sto su se

u njemu odigrala, Odisej daje povod za
Zivotno-istorijski razvoj, ali prilikom povratka
u osnovi je isti onaj Covek koji je dve decenije
ranije napustio Itaku. Telesno starenje
zamagljuje se Cestim meSanjem Atene,
boginje koja €ini da se on pojavljuje kao mlad
ili star, onako kako s vremena na vreme
zahteva situacija. No, Eesta promena izgleda
ne uspeva u epizodi u kojoj Odiseja na
osnovu oZilika prepoznaje dadilja Euriklija.
Pocetni stupanj saznavanja ne€ijeg identiteta
odigrava se na telu. Telo je svedoGanstvo
identiteta. Posto je to telo izmenjeno novim
iskustvima koja su se naknadno upisala

U njega, prepoznavanje u ovoj epizodi
oobezbedice telo koje je u nekom bitnom
trenutku proslosti lika ve¢ bilo obelezeno
posebnim znakom. OZiljak kao znak ovde

je vide od potvrde identiteta; on nije samo
trag predasnjeg iskustva koje je formiralo
identitet. Odisejev oziljak kao reprezentacija
- znak koji stoji umesto ne¢eg drugog -
dodatno sugeriSe da ovaj, ko to o€igledno
viSe nije, jeste onaj koji je bio. Auerbah

¢e rei da ,predstavijanje tela znakovima
nastoji da u€ini telo prisutnim, mada uvek

u kontekstu njegovog odsustva, buduéi da
upotreba jezi¢kog znaka implicira odsustvo
onoga umesto ¢ega stoji.“ (3) Telo kao znak
je poCetni stupanj ovladavanja jezikom i
ulazak u simbolicki poredak.
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Invalid

Filmska masina, koja po€iva na
reprezentaciji, posluziée se plastikom ratnog
invalida. S jedne strane, ratni invalid je
vizualizacija rasceplienog subjekta, promene
i iskustva kroz koje je svaki ratni veteran
prosao. S druge strane, ratni invalid kao znak
stoji umesto rata, on sam predstavlja oziljak
drustva. U filmu Freda Zinemana ,Ljudi
(1950) biopoliticki se propituje moguénost
braka sa paraplegi¢arem. Brak kao drustveni
ugovor je simbolitka veza koja biva
uspostavljena izmedu Zene kao pripadnice
drustva i veterana kao novog subjekta.
Paraplegi€ar Ken, kojeg igra Marlon

Brando, trudi se da, iako neuspesno posto
je paralisan od struka nadole, uspravno

stoji pri €inu svog venéanja, ne pristajui

na identitet ratnog invalida. Mnogi filmovi
upravo ¢e potencirati svest koju ratni veteran
poseduje — on zna da je ratnim iskustvom
obelezen, prokaZen i izopsten iz simboli¢kog
poretka. Osnovna tematika poiva na teSkom
prilagodavanju, oseéaju nepripadanja i
Cestog beZanja od kuée ili posrtanju u
pijanstvo.

kaZu da ni tamo
esta za mene! - Ko?

Ono $to vecina filmova neée pokazati jeste
da veteran takode i obelezava, te samim
svojim postojanjem dekonstruiSe poredak.
Upravo u tome leZi njegova subverzivnost.
Odisej se na Itaku vra¢a kao prosjak, onaj
koji ne poseduje nita i Gija egzistencija
zavisi od dobre volje drugih. Kada DZon
Rambo u filmu ,Rambo® (1982), kopirajuéi
epizodu Homerove epopeje, kao beskuénik
potrazi hranu i utociSte, predstavnici vlasti
pokuSace da ga ,o€iste”. Ovaj €in oZivijava
traumu i izaziva sukob izmedu drustva,
oliéenog u drzavnom aparatu policije, i
veterana Ramba. Jer, veteran je realno
podsec¢anje drustva na rat i ulogu druStva u
istom. Drustvo zna, posebno upo3ljavajuci
medijsku masinu, da veteranu mora da
ponudi ulogu u kojoj ¢e on, prepoznavsi se,
prihvatiti novu poziciju za sebe. Tri veterana
na povratku kuéi u filmu Vilijama Vajlera
.Najbolje godine nasih Zivota“ (1946) gledaju
napustene avione, koji su u mirnodopsko



vreme izgubili svrhu. Filmski postupak
sugeriSe analogiju sa polozajem trojice
povratnika, a sam kraj filma donosi saznanje
da glavni junak, po$to ne nalazi posao, ipak
pristaje da radi na uklanjanju i transformaciji
isti tih aviona. On prihvata ponudenu poziciju
i postaje ravnopravni ¢lan drustva, radeéi

na sopstvenom preobraZzaju za novo i bolje
sutra.

Jezik

Prilagoditi se kao veteran znagilo bi usvojiti
datu poziciju te iskustvo rata odbaciti

kao zabludu. Po Lakanu, subjektivizacija

je stupanije u patrijahalno struktuirani
simbolicki poredak i vezana je za sticanje
jezika. Ovladavanije jezikom demaskira

ono imaginarno jedinstvo sa majkom kao
fikciju i zahteva usvajanje unapred datih,
jezi€ko-kulturnih pozicija. Istovremeno,
putem jezika podeljeni subjekt moZe izraziti
svoju neutazivu zelju za celovito3¢u tako
§to je projektuje na uvek nove objekte.
Narativizacija se ispostavlja kao moguce
reSenje u kom subjekt biva osposobljen

da, povezujuéi take svog iskustva, utvrdi
smisao. Potvrdi svoj identitet. Na dvoru
feackoga kralja Alkinoja, malo pre povratka
na Itaku, Odisej gostima pri¢a o svojim
putovanjima i dogodovstinama. On im se
tada predstavija kao Odisej li€nost koju tka
od secanja i re€i. Artikulacija je izlazak iz
privatnog i ulazak u javni govor.

U mjuziklu ,Beli BoZi¢* vojnici mnogo
godina nakon rata izvode ratni dogadaj, i

to na pozori$noj sceni. Oni svoju traumu
prevode i sa nostalgijom artikuliSu mesto
rascepa — onu Zudnju za zavi¢ajem, koje je
jastvo i zajednica sa majkom. Tako oni ulaze
u simboli¢ko i prihvataju mesto koje im je
sistem odredio. Suprotno, DZon Rambo éuti
do samog kraja. Sli¢an pogled na govor deli
i film ,Klanica 5° u reZiji DZordz Roj Hila, a
po romanu Kurta Vonegata. U razgovoru
izmedu glavnog junaka i istori¢ara dolazi

do razmimoilazenja u pogledu na istorijske
Cinjenice. Istoriar junaku preporuéuje da
napiSe ,svoju knjigu* kako bi kroz pri€u Zivotu
dao smisao, ali i svoju vizuru na istoriju.
Istorija je, dakle, partikularna. No, ratni
veteran Bili Pilgram (Bili Hodoéasnik) neée
posegnuti za pisanjem kao samosvesnim
ponovnim stvaranjem sveta znacima. On
od svoje traume pravi zami$lienu planetu
Trafalmador na kome je idealni Zivot.

Zivot kao skup nepovezanih dogadaja bez
jedinstvenog smisla. Trafalmador je sacinjen
od monada - Bili je zatvoren u jednoj od
kapsula izvan kojih je cijanid. Eskapizam

je krajnji odgovor na moguénost terapije -
prilagodavanje je nemoguce. Bili ne odustaje
od svog ,imaginarnog®, od svog zavi¢aja; on
se U hjega zatvara.

Penelopa

Odisej predstavija prvog modemnog heroja jer
ga odlikuju inteligencija i dovitljivost. Filmovi,
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koji se bave ratnim veteranima, neretko u
sebe ugraduju poruku da je malo vazno da li
se oni vra¢aju iz pobednickog ili izgubljenog
rata, da li su heroji, ratni invalidi ili povratnici.
Subjekat ratnog veterana je, bez obzira na
vrstu rata, postojana kategorija gubitnika. U
~Povratku kuci* (1978) Hala Esbija, rat je dat
iz feministiCke perspektive. U odsustvu muza
koji se bori u Vijetnamu, lik DZejn Fonde
ulazi u vezu sa ratnim invalidom. U kontekstu
izgubljenog rata u Vijetnamu, ona odbacuje
heroja i prihvata ratnog invalida. Bratno
neverstvo je Gest motiv filmova o veteranima.
Izneveravanje u kontekstu musko-Zenskog
odnosa je indikator onog rascepa subjekta

u kojem dolazi do prekida imaginamog
jedinstva sa majkom i nametnute nuZnosti
identifikovanja sa alter egom. Alter ego je
Cesto dat u liku majke ili zene pervertirajuci
Zudnju za povratkom zavi€aju — imaginamom
jedinstvu. Odbacen po povratku, subjekt
shvata da je identifikacija sa domovinom,
Zenskim alter egom, manipulacija zarad
realizacije tude Zelje. U ,Mandzurijskom
kandidatu® (1962) DZona Frankerhajmera
ispostavlja se da majka saraduje sa silama
koje su njenom sinu, veteranu i heroju
Korejskog rata, isprale mozak. Upravo ga
majka koristi zarad sopstvenog napredovanja
u politikoj karijeri, a on joj se osvecuje
politi€kim ubistvom.

Kada Odisej napokon otkrije svoj identitet

i pobije sve prosce, koji su u njegovom
odsustvu Eekali na ruku njegove Zene
Penelope, razjareni ltagani dolaze da mu

se osvete. Boginja Atina svojom reéito$¢u
miri obe sukobljene strane i spreava
obraéun. Sada prepoznavanje po telu vise
nije dovoljno. Odisej mora da dokaze svoj
identitet Penelopi, €ije je status ultimativnog
zakonodavca ranije nagovesten Zeljom
mnogih prosaca da je ozene. Ona legitimiSe
njegov identitet i tek tada se on vraéa kuéi.
Nije Itaka onaj zavi€aj kojem Odisej tezi,

veé neraskidiva zajednica sa majkom, koja
biva laZno obecana kroz odnos koji Zena

ima prema veteranu. Penelopa Odiseja
stavlja na probu tako $to on mora pokazati
znanje o gradnji njihovog braénog odra.
Time on dokazuje svoj identitet. (Skriveno/
zaboravljeno) Znanje je preimuéstvo.

U ,Roden 4. jula“ majka je ta koja podrzava

i bodri sina da se prikljuéi ratu u Vijetnamu.
Ona je ta koja ne moze da ga prihvati i prizna
kada se vrati kao invalid, te ga kao promas3aj
i odbacuje. Subjektivacija Rona Kovika
formira se kao reakcija na stav drustva, pre
svega majke. Identitet se formira u odnosu
na razliku. Ovaj subjekt pokazuije otpor,
artikuli§e problem, bori se za svoja prava i
postaje politicko bi¢e. On ovladava jezikom

i ulazi u simboli¢i poredak. | tada, doduse u
secanju, javija se lik majke koja mu je jo$ kao
detetu predskazala taj put. Majka jo$ jednom
legitimiZe njegov identitet, ¢ime on samo
prividno ostaje subverzivan. Zato i kaze:

,Bi0 je ovo dug put za nas, veterane. MoZda
smo stigli kuéi. MoZaa. Njegova spoznaja
sopstvenog identiteta zapo€inje na talasu

|
Niste mogli da ih zaustavite.
Vojska takode nije mogla. Zato sam ja morao.
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masovnih demonstracija, ali ostaje na nivou
partikulame akcije. U poslednjem kadru filma
Ron Kovik kao individualac izlazi na scenu.
Sistem reprezentativne demokratije napravio
je prostor za jo$ jednu poziciju.

Gradanin

Nemoguce je, tvrdi Balibar, da subjekt
postane gradanin (subjekt-sa-drugima) a
da se u isto vreme ne desi i da gradanin
postane subjekt (gradanin se emancipuje
kroz proces subjektivacije). Diskriminacija
je upisana u jednakost. Nije li Kovikova
artikulacija i borba za prava veterana ipak

i jedino zavrsila u individualnoj afirmaciji?
Ne iskljuuje li on svojom reprezentacijom
Zene, crnee, Latinoamerikance itd? Nije li
on samo zauzeo mesto koje je sistem u
okviru reprezenatativne demokratije napravio
za njega, s obzirom da viSe nije mogao

da negira postojanje novog subjekta? U
posve individualistickoj konstelaciji, kako je
moguca kolektivna borba? Da li je mogucée
da veteran, s obzirom na subverzivhu mo¢ —
koja poGiva na znanju — i koju ima u odnosu
prema sistemu, artikuli$e druge probleme,
a ne samo svoj identitet? Nije li artikulacija
sebe uvek poziv da me Drugi prizna, ¢ime
se sistem samo potvrduje? Upravo time

$to mu nudi poziciju, Zele¢i da ga prilagodi,
drustvo potvrduje da je svesno postojanja i
subverzivnosti koju ovaj subjekt predstavija.
Zasto se boriti za status veterana kada oni
ve¢ jesu? Pitanje je 3ta sa tim znanjem
dalje? Da li je, nakon Kovikovog izlaska

na scenu, moguce kolektivno udruzivanje

i borba? Sta zajednicko paraplegiar
Kovik ima sa ratnim invalidom Homerom,
ratnim veteranom koji je bankar Alom,
beskuénikom i veteranom Rambom, Bilijem
Hodo¢asnikom, paraplegi¢arem Kenom...
Zajednicko im je to da subjekat nema
stabilno mesto u drustvenim odnosima.
Odisej se nikada nije vratio, on se stalno
vra¢a. Da bi do promene doslo, mora

se promeniiti nacin na koji se definisu ili
zacinju drustveni odnosi — poru¢uje Balibar
pozivajuci se na Marksa. Onda bi pitanje
bilo - bar to se ovog teksta tice — da li je
uopste moguce i kako bi izgledao film koji,
ne predstavlja, vec jeste kolektivna borba za
ljudska prava?

Isidora lli¢

Beleke

1 Wikipedia na slede¢i nacin definiSe pojam
veterana: ,Veteran je izraz koji potice od
latinske rijeCi vetus (star) i u najSirem smislu
oznacava liénost koja je dugo vremena
obavljala nekakav posao, obi¢no teZak,
kompliciran ili opasan, te zahvaljujuéi tome
stekla odredenu vjestinu, status ili poStovanje
medu pripadnicima svoje struke. U uzem
smislu se pod izrazom veteran smatraju
osobe koje su dugo vremena obavljale
vojnu sluzbu, a u jo§ uZzem one koje su kao
pripadnici vojske ili paravojnih formacija
sudjelovali u ratovima ili oruZanim sukobima.

Oni se najéeS¢e nazivaju rainim veteranima

i u pravilu u mnogim suvremenim zemljama
uZivaju poseban tretman u odnosu na ostale
gradane, a koji se ogleda u veéim penzijama,
zdravstvenoj zastiti, finacijskoj pomoéi za
stambeno zbrinjavanje i sl.”

2 Stuart Hall, str. 217

3 Auerbah, E. Odisejev oZiljak
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Projekat finansiraju Evropska unija kroz Evropski instrument
za demokratiju i ljudska prava i Holandska Ambasada u
Beogradu po programu Matra Embassy Programme

Sadrzaj ovog Stampanog materijala je iskljuciva odgovornost
CZKDa i ni pod kojim okolnostima se ne mozZe smatrati da
odrazava stav Evropske unije.



